Музыкальное мышление и воображение.
Искусство очень широко и глубоко захватывает самые различные стороны психики человека – не только воображение и чувство, но и мысль, и волю. Отсюда его огромное значение в деле развития сознания и самосознания, в деле воспитания нравственного чувства и формирования мировоззрения. Поэтому-то художественное воспитание и является одним из весьма могучих средств, содействующих всестороннему и гармоническому развитию личности, особенно в самом трудном и сложном из всех детских возрастов – подростковом.

Всякая способность формируется и развивается лишь в процессе деятельности, которая с необходимостью требует этой способности, которая не может без нее осуществляться. Следовательно, и те способности, которые необходимы для занятия искусством, формируются и развиваются в процессе художественной деятельности.
Продуктивное музыкальное мышление и воображение лежат в основе музыкального творчества. Важнейшее его условие – формирование творческих способностей, мышления и воображения. Искусство музыки по своей природе чрезвычайно благоприятно для их становления, что связано с ее спецификой: большой вариантностью художественного образа, высокой абстрактностью языка, особенностями «повествования».
Воображение – это создание новых образов на материале прошлых восприятий. Нет такой области творчества, где воображение не играло бы значительной роли. В искусстве, создание образов – непосредственная задача творчества.
В качестве особого вида воображения, имеющего важнейшее значение во всей психической жизни, можно выделить так называемое «репродуктивное» воображение.
Такое воображение лежит в основе музыкально-исполнительской деятельности – построение музыкального образа на основе нотной записи.

Особенно ярко развертывается деятельность репродуцирующего воображения при чтении художественной литературы – построение образов на основе словесного описания.  «Кто хочет хорошо играть, должен не только хорошо упражняться, но и много читать книги».

Множественность трактовок музыкального произведения достигается за счет вариативного использования исполнительских средств выразительности – динамики, агогики, артикуляции. Можно увеличить количество вариантов за счет варьирования поочередно какого-либо одного средства музыкальной выразительности. Так, произведение может быть показано педагогом в градациях от pp до ff, метрически точно и приемом rubato, приемами от legato до markato. В каждом случае изменение только одного средства музыкальной выразительности ведет за собой определенные определения и в целостном образе музыкального произведения.
Развитое воображение может помочь в преодолении эстрадного волнения, ровно, как и в общем улучшении качества музыкального исполнения.
Л.А. Баренбойм приводит пример пианиста, который, репетируя дома, представляет себе, что находится в концертном зале Московской консерватории, раскланивается перед аудиторией и начинает играть, всеми фибрами души чувствуя публику Большого зала. «Достаточно бывает ему сыграть перед воображаемой аудиторией всю программу или отдельные музыкальные произведения, и он уже знает, что звучит убедительно, а что нет, как реагируют слушатели на исполнение той или иной пьесы. После нескольких таких репетиций он выходит на эстраду «в форме», с полной уверенностью. Иное самочувствие испытывал этот пианист раньше, до того, как нашел свой метод подготовки к эстраде: он боялся выступлений с новой программой».
Деятельность музыкального воображения протекает в области музыкально-слуховых представлений в процессе работы внутреннего слуха. Чем больше впечатлений исполнитель получит из окружающей среды, тем большее богатство образов возникнет в его голове.
В зависимости от того, на какой вид музыкальной деятельности ориентирован человек – захочет ли он стать просто любителем музыки, или же профессионалом-исполнителем, композитором, - ему придется изучить и развить в себе разные аспекты музыкального мышления.

Образность мышления – это ценнейшая возрастная особенность ученика заслуживает пристального внимания.
Слушатель будет оперировать в процессе своего музыкального восприятия представлениями о звуках, интонациях и гармониях, игра которых пробуждает в нем различные чувства, воспоминания, образы. Это – наглядно-образное мышление.

Исполнитель, имеющий дело с музыкальным инструментом, будет осмысливать звуки в процессе собственных практических действий, находя наилучшие способы исполнения предлагаемого ему нотного текста. Это – наглядно-действенное мышление.

Композитор, желая передать свои жизненные впечатления в звуках музыки, будет осмысливать их, используя закономерности музыкальной логики, раскрывающейся в гармонии и музыкальной форме. Это – абстрактно-логическое мышление.

Начальным толчком для включения процессов мышления чаще всего оказывается проблемная ситуация, в которой имеющиеся средства и возможности не позволяют удовлетворить имеющуюся потребность. В учебной деятельности проблемная ситуация предстает в виде противоречия, которое проявляется в несоответствии между имеющимися знания и новыми требованиями. То знание, которое учащемуся необходимо усвоить, занимает место неизвестного. Совершая ряд учебных действий, он добывает необходимые знания в процессе самостоятельного мышления.
В зависимости от конкретного вида деятельности в музыкальном мышлении может преобладать либо наглядно-образное начало, что можем наблюдать при восприятии музыки, либо наглядно-действенное, как это происходит в момент игры на музыкальном инструменте, либо абстрактно-логическое, которое активизируется при сочетании музыки.
Развитию музыкального мышления способствует создание в процессе обучения проблемных ситуаций, в которых имеется противоречие между знаниями и новыми требованиями к ним, что необходимо для решения поставленной проблемы.

Список литературы

1. Асафьев Б.В. Избранные статьи о музыкальном просвещении и образовании. –Л.: 1973. –с.91-95.

2. Баренбойм Л.А. Путь к музицированию. – Л.: Сов.композитор. Ленингр. Отд-ние,1979. -352с.

3. Готсдинер А.Л. Музыкальная психология. –М.:1993. с.190.
4.  Зимняя И.А. Педагогическая психология. –М.: Логос, 2000. -384с.

5. Немов Р.С. Психология. Кн.2. Психология образования. -3-е изд. –М.: Гуманит.изд.центр ВЛАДОС, 1998. -608с.

