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Звук на домре извлекается ударами медиатора по струне, за исключением некоторых дополнительных приемов.

Быстрое чередование ударов медиатора по струне называется тремоло. На первоначальном этапе обучения к тремоло следует переходить после усвоения игры отдельными ударами вниз и вверх.

1. Тремоло (tremolo) – важнейший способ звукоизвлечения на домре. Он представляет собой быстрое чередование ударов медиатора по струне вниз и вверх и создает впечатление непрерывного звука. Все ноты продолжительных длительностей исполняются тремоло, если нет специального указания играть отдельными ударами или пальцем. Тремоло – это достаточно трудный прием, особенно на первом этапе обучения. Наиболее сложно добиться мелкого ровного тремоло, от которого зависит певучее и связное исполнение мелодии. Качество тремоло во многом зависит от постановки правой руки. 
Для того чтобы тремоло было ровным, необходимо выработать одинаковую силу ударов вверх и вниз. На первых порах это представляет значительную трудность, так как удар вниз естественно сильнее. От этого страдает не только тремоло, но и равномерность звучания мелких нот в пассажах. 
Относительно способа игры тремоло существуют различные точки зрения. Некоторые считают, что тремолировать надо только кистью, другие – только предплечьем при неподвижной кисти. Однако надо осваивать оба этих способа. Однако, опыт многих домристов показывает, что тремолировать надо кистью с участием предплечья. Чем громче звук, тем больше нагрузка на предплечье, а при нюансе «фортиссимо» и в быстрых пассажах к предплечью переходит первостепенная роль. Тремоло одной кистью может применяться, если требуется тихий легкий звук.
В зависимости от художественной задачи, стоящей перед исполнителем, применяется тремоло нескольких видов.

Тремоло связное (legato – связно). Обычно на это указывает лига, объединяющая ноты, но иногда пишется слово legato. Переход с ноты на ноту, а также со струны на струну, надо делать как можно более незаметно. 
Тремоло раздельное (non legato). Обозначается черточками над или под нотами. В этом случае после каждой тремолируемой ноты следует останавливать правую руку и следующую ноту начинать тремолировать заново. Часто этот прием используется, если нужно исполнить на тремоло ноты одинаковой высоты.

Тремоло с акцентом (accento – ударение). Обозначается значком  >, который ставится над или под нотой. Каждый акцент используется в зависимости от общего нюанса в данном месте музыкального произведения. 

Если требуется острый акцент, то нужно сделать сильный удар медиатором вниз с последующим тремоло в нюансе «пиано».
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Если требуется более глубокий акцент, то необходимо постепенно, с каждым ударом медиатора снижать громкость от «форте» до «пиано».
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Усиление или ослабление звука должно осуществляться степенью плотности удержания медиатора, а не за счет увеличения физических усилий или амплитуды движения.

2. Удары вниз и вверх, когда на каждую ноту приходится один удар медиатором. Если темп не быстрый, а требуется ровный, сильный звук, то все ноты играются ударом вниз. В быстром темпе ноты играются в обе стороны (удары только вверх обычно не применяются). Для более точного обозначения характера исполнения существует такое понятие, как штрихи. 
Связное или плавное (legato) исполнение ударами вверх и вниз. В этом случае палец левой руки не нужно снимать со струны до следующего удара медиатора. 
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Раздельное (non legato) исполнение ударами вниз и вверх. При таком исполнении для того, чтобы отделить ноты друг от друга, палец левой руки нужно снять в последний момент перед взятием следующей ноты.
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Отрывистое (staccato) если нужно чтобы ноты звучали очень коротко, необходимо быстро поднимать пальцы левой руки сразу после удара медиатора.
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Акцентированные удары медиатором, Значок >, поставленный над или под нотой, указывает на то, что данную ноту нужно выделить. Это можно сделать за счет правой руки, усиливая нажим на струну, или увеличить замах и более энергично ударить по струне.
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Пиццикато пальцами правой руки – ярко колористический прием и по своему звучанию на домре имеет сходство со звучанием на других щипковых инструментах, например балалайке.
Прием pizzicato применяется локально, в основном только большим пальцем. В данном приеме звук извлекается торцевой частью конечной фаланги одного из пальцев щипком или мягким нажимом на струну. 

Во время исполнения рizzicato большим пальцем медиатор лучше всего зажать между указательным и средним пальцем. Это максимально освободит большой палец и придаст естественное ощущение мышечной свободы. При исполнении нажимом или щипком рizzicato большим пальцем, остальные пальцы могут поддерживать домру за край корпуса или упираться в панцирь, в зависимости от того, какой плотности надо получить звук.

Важную роль в музыкальной фразировке играет характер соединения звуков. В зависимости от характера музыки соединение звуков может быть четко разграниченным, мягким и почти незаметным и, наконец, ясно слышимым.
В первом случае аппликатура не имеет особого значения, во время которого нетрудно переместить руку и сменить палец. Во втором случае речь идет о слитности звуков, которая достигается путем легкого мгновенного и незаметного скольжения от одного звука к другому – glissando (скользя). Третий случай связан с стремлением исполнителя выявить и самый путь от одного звука к другому – portamento – ясно слышимое соединение звуков.
Разумеется, сведение всего многообразия переходов к указанным тврем случаям является условным; обилие градаций в степени слышимости переходов и их качества, как и самый выбор того или иного перехода, определяется стилем и характером исполняемой музыки (а в известной мере и индивидуальными особенностями исполнителя).

Флажолеты. На домре извлекаются натуральные и искусственные флажолеты. С помощью их звучания создается ощущение падающих капель, хрупкий, звонкий колорит. На начальном этапе обучения учащегося можно ознакомить с натуральными флажолетами.

Натуральные – обозначаются знаком «о» над нотой, показывающей место прикосновения пальца к струне. Натуральные флажолеты располагаются в определенной интервальной последовательности по отношению к основному тону. Их можно извлечь на открытых струнах как отдельно пальцами правой, так и пальцами обеих рук. Извлекаются они четырьмя способами: пальцами правой руки с медиатором и без медиатора, пальцами обеих рук с медиатором и без него.
При исполнении флажолетов обеими руками один из пальцев левой руки, слегка касаясь струны в определенной точке, перекрывает струну точно над ладовой пластиной, звук же извлекается пальцами правой или медиатором. В случае исполнения без участия пальцев левой руки их функцию выполняет средний палец правой. При этом ногтевая фаланга среднего пальца правой руки, слегка касаясь струны, перекрывает ее точно над ладовой пластиной (в этом месте образуется флажолет), а большим пальцем или медиатором извлекается звук.

От точности установки ногтевой фаланги среднего пальца над ладовой пластиной зависит чистота звучания флажолета.
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